


BREFS RAPPELS

Jehan-Rictus, de son vrai nom Gabriel Randon, est essentiellement connu pour ses
poémes qu'il récite lui-méme dans les cabarets de Montmartre a partir de 1895 et qu'il
publiera en 1897 dans son premier recueil Les Soliloques du Pauvre. D'autres recueils

suivront plus tard : Doléances, Les Cantilenes du malheur et Le Coeur populaire.

Ces Soliloques réunissent des poémes en argot parisien. Rictus donne narrativement la
parole a un pauvre, qui erre dans les rues de la capitale, qui regarde vivre autour de lui
la populasse et la petite bourgeoisie, qui compense fréquemment son écrasement moral

et physique par des réves de bonne chair, de sommeil et d'amour.

"Tout vaut mieux, méme le retour a la barbarie, a la caverne primitive, qu'une pareille
organisation sociale. Si jamais je peux, je leur en foutrai, moi, aux Bourgeois, du
Progres, du Labeur, de la Justice, de 1'Egalité, de la Liberté, comme ils 1'entendent. Je
leur apprendrai a laisser crever de faim les Artistes sincéres, a exploiter les Ouvriéres
de facon a les précipiter au trottoir. Je leur en donnerai de 1'Alcoolisme, de la Faim, de
la Folie, de la Phtisie, des accidents de chemin de fer, des coups de grisou, des
fusillades de mineurs, des tueries qui créent leur richesse ! Parole d'honneur, on
devrait me couper le cou tout de suite, tant je compte détruire dans les cervelles
populaires le tres abrutissant mythe du Travail. Etre un danger, un jour ! Quelle joie !
Aurai-je la force et la patience ?..." C'est ainsi que Rictus écrit a Léon Bloy, a la

publication des Soliloques.



NOTE D'INTENTION

Rictus formule une position sans équivoque : la pauvreté est la conséquence d'une
organisation sociale, économique et politique précise, qu'il s'agit de nommer et de
dénoncer. Cette organisation s'incarne depuis la Révolution Francaise dans l'avénement
de la bourgeoisie, dans l'instauration de la démocratie parlementaire, et la suprématie
de la valeur travail.

Elle met a mal la population ouvriére, dont le texte fait entendre la souffrance et
I'écrasement par les classes dominantes. Il nous rappelle notamment que la Troisieme
République est née dans un bain de sang, celui des communards, dont on crevait les
yeux a coups de couteau. Que cette méme république a perpétué d'autres massacres,
comme celui de Fourmies, pour étouffer la aussi dans le sang les révoltes ouvrieres. 11
dénonce enfin le profit, le commerce, la concurrence qui fonctionnent partout comme

de nouveaux modes d'asservissement et d'oppression.

Cette société écrase aussi une population plus sourde et plus secrete : celle des vaincus,
des écoeurés... Rictus nomme également ces pauvres les sans-espoirs, les sans-baisers,
faisant peut-étre écho aux anciens sans-culottes, qui dans les rangs de la Révolution

Francaise payaient de leur sang l'avénement de nouveaux oppresseurs.

Repoussés par les bourgeois effarouchés, méprisés par la masse ouvriére, traqués par
la flicaille pour crime de vagabondage, ces pauvres s'apparentent a des 1épreux, ni plus
ni moins. Seule issue qui leur reste, la mort. Ils peuvent chercher de quoi tenir le coup
dans la révolte, dans l'utopie, dans la priére - s'en remettre successivement au
politique, a l'amour et a Dieu - la mort seule leur est donnée en partage par la
démocratie naissante. Et le poéme de Rictus s'achéve en toute logique par la vision d'un
mouroir, un grand mouroir ou l'on pourrait au moins crever au chaud, avec autour de

soi ses frangins par milliers.



L'ARGOT

"Qu'est-ce que ca peut faire qu'un vocable ne soit pas parlementaire, classique, noble
ou de bonne compagnie, si cela exprime une souffrance tellement vraie, tellement
sincere qu'elle vous en tord les boyaux ? Or, c'est la ce que je cherche. Exprimer,

émouvoir."

Rictus s'empare de la langue argotique, de la langue des faubourgs, pour inventer les
rythmes et les sonorités qui vont faire la force des poémes. Cette écriture se donne
comme but avoué de nous rentrer dans la peau, de nous prendre aux tripes et de nous
arracher autant qu'elle peut - par la violence, la démesure, I'humour et 1'indécence - a

la torpeur du quotidien.

Fouetter nos oreilles de mots inconnus, de tournures inventées, de sonorités
inconvenantes - venir en tout point foutre la langue en 1'air, la bonne langue du
bourgeois, pour s'attaquer au calme des consciences et au ronron des sensations. Et
nous tenir cette promesse que si nous faisons 1l'effort d'entendre, alors la poésie ne

manquera pas au rendez-vous.






DEROULEMENT NARRATIF

Les poéemes s'organisent narrrativement de maniére assez simple - ca commence en
début de soirée, le pauvre vitupere contre les bourgeois qui se calfeutrent bien au
chaud, contre les salariés qui s'encanaillent, contre les putes et les maquereaux, contre
les puceaux qui cherchent en groupe leurs premiers émois, contre le fric qui passe de
main en main comme si on pouvait tout acheter dans cette maudite république - méme
I'amour, méme les fesses et la chair des jeunes mdémes. A mesure que la colére se
déploie, remonte le souvenir de la Commune, des gars qui se sont fait assassiner, des
traitres qui depuis sont devenus députés, et des frangins de misére qui ruminent

comme lui la faillite de leurs idéaux.

Pour conjurer sa rage, Il se tourne maintenant vers cette femme qui l'attend, une
femme mystérieuse qui lui vient fréquemment en songes et qui l'attend quelque part.
Elle épouse les contours d'une amante, d'une amie, d'une mdéman aux accents
campagnards. Toujours est-il qu'elle le prendra un jour dans ses bras, l'embrassera aux
paupiéres, le consolera de 1'ensemble de sa peine. Tout entier absorbé dans sa chimere,
presque enfantin, le texte nous laisse entendre en creux l'extréme solitude dans

laquelle un tel réve prend naissance.

Quand la chimeére s'estompe, le pauvre s'en remet a Dieu avec le sentiment que la mort
n'est maintenant pas loin - c'est peut-étre elle qui se cache sous les traits de cette
femme. Il entame sa priére dans la langue des faubourgs et cet ancien p'tit mome,
comme lui-méme se nomme, les deux genoux enfoncés dans la crotte, implore le

Seigneur pour l'ensemble de nos peines et de nos destinées.

Sa priére demeure sans réponse. Les maisons des ouvriers et celles des bourgeois le
contemplent dans la nuit, comme les emblémes de 1'organisation sociale qui le pousse a
la mort. Il s'en remet alors au réve d'une maison ou tout homme, méme le plus pauvre,
pourrait venir crever au chaud. Cet étre qui n'aurait plus rien, nu dans la mort comme
aux premiers instants de la vie, de belles nourrices viendraient a lui et lui donneraient
le sein... C'est ainsi que le poéme s'acheve, sans qu'on sache bien au juste si le pauvre

est mort ou s'il s'est endormi.



L'EQUIPE ARTISTIQUE

mise en sceéne et jeu : eram sobhani
collaboration artistique : edouard liotard khouri-haddad
lumiéres : julien kosellek

production : la nouvelle compagnie
La création s'est déroulée en juin 2015 au théaytre de L'étoile du nord

dans le cadre du festival on n'arréte pas le théatre.

Le spectacle a été repris dans sa version nomade a partir du printemps 2016.

LA NOUNYELLE

ERAM SOBHANI

se forme a I’Ecole Florent de 1995 a 1999 dans les classes de Stéphane Auvray-Nauroy,
Jean-Damien Barbin, Christian Croset, Sabine Quiriconi et Michel Fau. Il travaille sous la
direction de Frédéric Aspisi, Stéphane Auvray-Nauroy, Séverine Chavrier, Micheéle
Harfaut, Julien Kosellek, Cédric Orain, Sophie Mourousi, Jean-Michel Rabeux ou encore
Sylvie Reteuna. Il fonde et dirige La nouvelle compagnie, mettant en scéne Lucréce
Borgia de V.Hugo, L'anniversaire de H.Pinter, Alladine et Palomides de M.Maeterlinck,
L'Espece humaine d'apres R.Antelme, Une petite douleur de H.Pinter, Les cent vingt
journées de Sodome d'apres le Marquis de Sade, Les Chants d'O.Khayyam, Le Roi de La
Tour du Grand Horloge de W.B.Yeats, Hamlet acte V de W.Shakespeare, Léonce et Léna de
G.Biichner, La Vie des termites de M.Maeterlinck, Eva Peron de Copi ou encore Woyzeck
de G.Biichner, ainsi que trois de ses propres textes, La Boue, Négatif et Under Stemmen.
Intervenant professionnel a 1'Université Paris Ouest Nanterre La Défense de 2011 a 2015,
il est également professeur d'interprétation a 1'Ecole Auvray-Nauroy, école de formation

de l'acteur qu’il co-dirige avec Stéphane Auvray-Nauroy depuis septembre 2008.



EDOUARD LIOTARD KHOURI-HADDAD

est comédien, assistant a la mise en scéne, créateur lumiére et pédagogue. Il travaille
comme comédien sous la direction de Bruno Bernardin, Léa Chanceaulme, Jean-Baptiste
Siaussat, Eram Sobhani, Lucie Berelovitch, Marion Tecquert ou encore Patrick Wessel, et
comme danseur performer sous la direction d'Emilia Giudicelli. Il participe également a
des lectures publiques sous la direction de Frangois Béchu et travaille a la radio sous la
direction de Roger Planchon. Assistant de Cédric Orain sur sa mise en scéne de The
Scottish Play d’apres Shakespeare et d'Eram Sobhani sur sa mise en scene de Léonce et
Léna de Biichner, il collabore artistiquement avec ce dernier pour sa mise en scéne de La
Vie des termites de Maurice Maeterlinck. Il crée les lumieres des spectacles Je ne suis
personne d’aprés F.Pessoa (mise en scéne Guillaume Clayssen), La Prose du

Transsibérien et de la petite Jehanne de France d’aprés B.Cendras (mise en scéne Vincent

Brunol), et Vivatus Vivata Vivatus (co-réalisation Emilia Giudicelli et Samuel Fried).






